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Remigiusz Po $piech, Muzyka wieloglosowa w celebracji Eucharystycznej
na Slgsku w XVII i XVIII wieku, Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2004, ss. 428.

Wiosng 2004 r. w Opolu ukazala si¢ ksiazka (rozprawa habilitacyjna) Remigiusza Pospiecha
zatytulowana: Muzyka wieloglosowa w celebracji Eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII wieku.
Autor publikacji od lat prowadzi prace badawcze m.in. nad dziejami i obecnym stanem muzyki
religijnej na Slasku w ramach funkcjonujacego od 1994 r. Zaktadu Muzyki Koscielnej i Wychowa-
nia Muzycznego Wydziatu Teologicznego w Uniwersytecie Slaskim. Problematyka podjeta w opra-
cowaniu 0 tym okresie nalezy do najmniej znanych etapow w dziejach kultury muzycznej na Slasku
i zazwyczaj byla w ogdle pomijana badZ jest obecna co najwyzej marginalnie w opracowaniach
dotyczacych zycia religijno-duszpasterskiego diecezji wroctawskiej. Dlatego tez opracowanie R.
Pospiecha nalezatoby przyjac z wielka uwaga i uszanowaniem.

Omawiana ksigzka sktada si¢ z dwoch gltéwnych czeséci, ktore poprzedza wykaz skrotow oraz
wstep. Pierwsza cze$é, zatytutowana Tradycje muzyki liturgicznej na Slgsku, przedstawia ogdlng cha-
rakterystyke tradycji muzyki liturgicznej na Slasku i zawiera dwa rozdzialy. Natomiast drugg cze$é —
Tworcey i wykonawcy wieloglowej muzyki liturgicznej na Slgsku w XVII i XVIIl wieku — stanowia trzy
rozdziaty. Po zakonczeniu Autor umiescit takze dwa aneksy, bibliografi¢ oraz indeks 0sob.

W czgsci pierwszej podjeta zostata proba syntetycznego podsumowania poczatkowego okresu
rozwoju muzyki liturgicznej w diecezji wroctawskiej — do czasow reformacji, ktéra w dziejach kultury
religijnej na Slasku stanowi istotng cezure czasowa, z uwzglednieniem jej genezy i najbardziej istot-
nych elementéw. Autor $wiadomie zebrat tu i przypomniat dos¢ obszerng literatur¢ przedmiotu, by
wskaza¢ jednoznacznie na niewykorzystane jeszcze zrodia i opracowania, glownie z zakresu ogdlnej
historii liturgii (rozdzial I — Rozwdj muzyki liturgicznej na Slgsku do Soboru Trydenckiego). R. Po-
$piech wnikliwie omowit zrodta muzyki liturgicznej w tym regionie, podkreslajac, ze nalezy ich szu-
ka¢ przede wszystkim w rozwoju liturgii, ktéra od poczatku tworzylta jeden z podstawowych kompo-
nentow zycia Ko$ciota i spetniata zarazem znaczaca funkcje kulturotworcza. Liturgia byta ponadto
zawsze istotnym wydarzeniem w plaszczyznie muzycznej i przez stulecia stanowita zarazem dla jej
uczestnikow jedng z nielicznych mozliwosci obcowania z muzyka profesjonalng. Liturgia wreszcie
inspirowala nieustannie kompozytoréw do tworzenia wspaniatych dziet sztuki.

W dalszej czg$ci rozdzialu omdéwiony zostal proces ksztalttowania sig¢ tradycji liturgiczno-
muzyczne]j diecezji wroctawskiej zardwno jesli chodzi o tradycje diecezjalne, jak i zakonne. Od-
dzielng uwage Autor poswiecit kantorowi i jego postudze muzycznej, ktéora w tradycji muzycznej
Kosciota zawsze zajmowata istotne miejsce i od poczatku $cisle zwigzana byta ze §piewem litur-
gicznym. Kolejne paragrafy tegoz rozdzialu dotycza udziatu szkolnictwa w pielegnowaniu muzyki
liturgicznej, a takze muzyki organowej, jej wykonawcow oraz samych instrumentow na terenie
Slaska. Ostatnia wreszcie kwestia, ktora szeroko omawia Autor, to poczatki liturgicznej muzyki
wieloglosowej. W tym miejscu pracy R. Pospiech zauwaza, ze Slask — w badanym przez niego
okresie — byt gtéwnym centrum rozwoju wielogtosowosci w Europie Srodkowe;.

Rozdziat 11 nosi tytut: Wieloglosowa muzyka liturgiczna w diecezji wroctawskiej w okresie od
Soboru Trydenckiego do sekularyzacji. W tej czgéci opracowania Po$piech podkresla, ze
....analizujac role i stan wieloglosowej muzyki religijnej w kosciotach i klasztorach na Slasku, nale-
zy widzie¢ ja z jednej strony w kontekscie eklezjalnym, z potozeniem glownego nacisku na rozwoju
liturgii, z drugiej natomiast — w $wietle ogolnych przemian stylistycznych tworczosci muzycznej
okresu baroku, rozwijajacej si¢ w dwoch wzajemnie si¢ uzupehiajacych (szczegdlnie wlasnie w
zakresie tworczosci religijnej) nurtach: pierwszy — to zwiazany z tradycja, bezposrednio »wywie-
dziony« z renesansowej polifonii stile antico, obok ktorego ksztaltowat si¢, bardziej awangardowy i
typowy dla »nowej epoki, stile moderno (nurt I1), realizowany przede wszystkim w oparciu 0 wo-
kalno-instrumentalng technike koncertujaca” (s. 29). Autor zauwaza, ze obydwa nurty wzajemnie na
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siebie oddziatywaly, na potwierdzenie czego, przywotuje na gruncie muzyki koscielnej znang sto-
sunkowo wezesnie na Slasku tworczo$é reprezentujacego $rodowisko ewangelickie Heinricha
Schiitza (1585-1672), ktéry krotko przebywat we Wroctawiu, czy tez dziatajacego w katolickim
Wiedniu, wychowanka szkot jezuickich, Johanna Josepha Fuxa (1660-1741). Zagadnienia te podje-
te zostaly tutaj w odniesieniu do wyznaczonych tematem ram terytorialnych, czasowych i gatunko-
wych. Podjeta zostata rowniez proba umieszczenia ich w $wietle wezesniejszych, charakterystycz-
nych dla diecezji wroctawskiej, tradycji muzycznych, jak i w szerszym kontekscie $rodkowoeuropej-
skim. Na rozdziat ten sktadaja si¢ trzy paragrafy, o nastepujacych tytutach: 1. Oblicza religijnej kultury
muzycznej na Slgsku po Soborze trydenckim; 2. Missa concertata na Slgsku w XVII i XVIII w. oraz
3. Inne formy muzyczne w ramach celebracji eucharystycznych (stacje na Boze Ciato, Te Deum).

W drugiej czeSci pracy zaprezentowane zostalo podstawowe i najbardziej znaczace dla rozwoju
wieloglosowej muzyki liturgicznej srodowisko kapel koscielnych, na Slasku jak sie okazuje stosunko-
wo licznych, ktdre przezywaty okres najwickszej §wietnosci szczegdlnie w X VIII stuleciu. Z zespota-
mi tymi zwigzani byli czynnie prawie wszyscy znani dzi§ kompozytorzy §laskiej muzyki religijnej
XVII i XVIII w. Dziafali tam najcze$ciej jako, réznie okreslani, dyrygenci kapel (np. regens chori,
Chorregens, director chori, Chordirector, magister capellae, praefectus capellae, Kapellmeister),
organisci badZz w charakterze innych muzykow. Szczegdlng uwage poswiecit Autor kantorom i organi-
stom (oddzielne dwa paragrafy rozdziatu 11 — Liturgiczne postugi muzyczne), nie po to jednak, by
charakteryzowa¢ poszczegolne postacie, lecz aby ukazac¢ rozwdj tych niezwykle istotnych dla muzyki
liturgicznej postug jako bezposrednia kontynuacj¢ wezesniej uksztaltowanych tradycji.

W podobny kontekst wpisatl Autor rowniez kapele koscielne, ktorym poswigcil ostatnie dwa
rozdziaty pracy. Rozdzial IV — Koscielne kapele muzyczne w srodowisku kapitut diecezjalnych —
omawia zespoly muzyczne pozostajace w nurcie tradycji diecezjalnych, pielggnowane przede
wszystkim w $rodowisku katedralnym i w kapitutach kolegiackich Nysy, Raciborza, Glogowa,
Opola i Glogowka, Legnicy i Brzegu. Rozdzial V z kolei — Pielegnowanie tradycji zakonnych w
Slgskich kapelach klasztornych — podejmuje tematyke zespotdw funkcjonujacych w tradycjach za-
konnych, ktére rozwijaly si¢ w osrodkach klasztornych. Sa to nastgpujace zespoty: kanonikow regu-
larnych, premonstratensow (norbertanéw), krzyzowcow (z czerwong gwiazdg) oraz dominikanow.
Autor omowil takze oddzielnie klasztory cysterskie: opactwa gorno$laskie, Krzeszow, pozostate
opactwa dolnoslaskie, Trzebnice — cysterki oraz klasztor bozogrobcéw w Nysie.

Dopelnieniem zawartych w pracy rozwazan naukowych sa dwa aneksy. Pierwszy z nich za-
wiera najpetniejsza, co nalezy szczegdlnie zauwazy¢, listg kantorow katedry wroctawskiej (od 1202
do 1810 r.), sporzadzona na podstawie cytowanej w pracy literatury. Potrzeba tego rodzaju zesta-
wienia podyktowana zostata faktem, ze katedra zawsze stanowila podstawowy wzor do sprawowa-
nia liturgii w innych kos$ciotach diecezji, jak rowniez i tym, Ze za jej wlasciwa oprawe muzyczng
odpowiadat, zgodnie z obowigzujacymi statutami, kantor diecezjalny. Inng kwesti¢ stanowia tu
réznego rodzaju wypaczenia, czy wrecz naduzycia tej funkcji, szczegdlnie wyrazne w omawianym
okresie. Problematyka ta, jak zauwaza R. Pospiech, wymaga dalszych szczegétowych badan, dla
ktorych zamieszczona w aneksie lista stanowi¢ moze pomocny, gtéwnie w zakresie wskazania pod-
stawowej literatury, punkt wyjscia.

Wyjatkowo wielka warto$¢ badawcza ma aneks |1. Jest on znacznie obszerniejszy, bo zawiera
ponad 500 nazwisk dziatajacych na Slasku XVII i XVIII-wiecznych muzykéw koscielnych: kanto-
réw, organistow, dyrygentéw, Spiewakow i instrumentalistow kapel koscielnych czy wreszcie nau-
czycieli muzyki w szkotach parafialnych. Podkresli¢ nalezy, ze w zdecydowanej wigkszo$ci sg to
postacie nieznane nie tylko muzykologii polskiej, ale i niemieckiej. W literaturze niemieckojezycz-
nej czes¢ muzykow jest wprawdzie obecna, ale nie wzbudzita jednak dotad szerszego zainteresowa-
nia. W kosciotach diecezji wroctawskiej, jak wynika z dotychczasowych badan, najczgsciej wyko-
nywany byl repertuar kompozytorow miejscowych, o lokalnym co najwyzej znaczeniu. Wobec tego
faktu, chcac pozna¢ stan muzyki religijnej na Slasku w XVII i XVIII w., nalezato si¢ zaja¢ przede
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wszystkim — co uczynit Autor publikacji — dziatalnoécia tych wlasnie tworcow lokalnych, ktorzy w
najwi¢kszym stopniu przyczyniali si¢ do ubogacania i upi¢kszania liturgii.

Ksigzke konczy obszerna bibliografia oraz indeks osob. Na imponujaca bibliografi¢ sktadaja
si¢: 1) zrodta rekopi$mienne w liczbie 18, przy czym 9 z nich to obszerne zbiory r¢kopisow, znajdu-
jacych si¢ w réznych bibliotekach i archiwach europejskich; 2) zrodta drukowane i edycje Zzrodtowe
zawierajace 64 pozycje; 3) katalogi, leksykony i stowniki — 55 oraz 4) opracowania, ktorych nali-
czono ok. 670, stanowiace, jak zaznacza Autor na s. 372, jedynie podstawowg literaturg przedmiotu.

Szczegolny punkt cigzkosci w rozwazaniach naukowych R. Po$piech potozyt na liturgiczna
funkcje niezwykle bogatego repertuaru, tworzonego zarowno na miejscu (tworczos¢ kompozytorow
lokalnych), jak i importowanego z innych o$rodkow (kontekst srodkowoeuropejski). Uwage Autora
zajety nie tyle muzykologiczne analizy poszczegdlnych kompozycji, co ich znaczenie i sposoby
wykorzystania w stuzbie liturgii. Konkretnie ograniczono si¢ do dziet wykonywanych podczas
sprawowania mszy $w. w roéznych kosciotach owczesnej diecezji wroctawskiej, przede wszystkim
za$ do wokalno-instrumentalnych opracowan tekstow ordinarium missae — najbardziej typowych
dla epoki baroku i wczesnego klasycyzmu.

W opracowaniu niniejszym Autor wykorzystat przede wszystkim metody analiz zrédet wypra-
cowanych na gruncie szeroko rozumianych nauk historycznych, szczegdlnie tych, ktore stosowane
sa powszechnie w zakresie badan historii liturgii i historii muzyki. Na poziomie juz wstepnej anali-
zy zachowanego gltéwnie w postaci manuskryptéw repertuaru przyjeto zatozenie, ze tworczos¢ te
mozna rozpatrywac i oceniaé jedynie w aspekcie jej liturgicznej funkcji, jako forme tzw. uzytkowej
muzyki ,,obiegowej”. W tym znaczeniu muzyka religijna stuzy z jednej strony ozdobie, szczegolnie,
gdy mamy na uwadze dwczesne tendencje do reprezentacyjnosci i wystawnosci, ale tez — z drugiej
strony — podkresleniu tekstu oraz bezposrednio z nim zwigzanego modlitewnego wyrazu, co bylto
zawsze nadrzednym celem liturgicznej tworczosci muzyczne;.

Najwazniejsze wnioski, ktore zostaly w pracy wykazane sa nastepujace: 1. Od poczatku istnie-
nia diecezji wroctawskiej rozwoj kultury muzycznej ksztattowany byt w obszarze wptywow trzech
sasiednich o$rodkow: polskiego (przede wszystkim Krakow), niemieckiego i czesko-morawskiego,
ubogacanych wptywami franko-flamandzkimi, wloskimi i austriackimi. W ich wyniku konstytuowa-
fa si¢ Slaska tradycja liturgiczno-muzyczna, o wyraznie zauwazalnej specyfice. W omawianym
okresie w §laskim srodowisku Kos$ciota katolickiego dominowaty kulturalne prady ptynace z Rzymu
i Wiednia, docierajace czgsto poprzez Otomuniec i Pragg. Autor, chcac rozpozna¢ wlasciwy obraz
pielegnowanej w $laskich kosciotach wieloglosowej muzyki liturgicznej, zanalizowat ja nie tyle w
swietle konfrontacji wymienionych krggoéw kulturowych, ile ich wzajemne na siebie oddziatywanie
i to z uwzglednieniem mozliwie najszerszego kontekstu ogdlnego rozwoju $rodkowo-europejskiej
kultury muzycznej. Taki sposob podejscia do badanego repertuaru sktada si¢ na niniejsza prace,
ktora stanowi pierwsza w literaturze polskojezycznej tak wszechstronng prezentacje.

2. R. Pospiech wskazal w pracy na rzadcéw wroctawskiej diecezji, ktérzy obok angazowania
si¢ w akcje rekatolizacji troszczyli si¢ przede wszystkim o odnowe Kosciota. Korzystali przy tym z
wszelkich mozliwosci, jakie oferowata im sztuka baroku, gtéwnie za$ architektura, rzezba, malar-
stwo i muzyka. W tym wzgledzie nie mniejsze zashugi maja opaci klasztorow dziatajacych na Sla-
sku. Wiele konwentow promieniowato na zewnatrz jako osrodki rozwoju zycia kulturalnego. Litur-
giczna tworczo$¢é muzyczna w tych miejscach stanowila jeden z najbardziej zauwazalnych elemen-
tow, wptywajac posrednio na inne dziedziny.

3. Autor wykazat, ze tworcy $laskiej muzyki, mimo iz nie dorownywali talentem i poziomem
warsztatu kompozytorskiego do najwybitniejszych wowczas mistrzow europejskich, to ich dziatal-
no$¢ byta niezwykle wazna. Lokalni muzycy koscielni, nasladujac oczywiscie wielkich mistrzow —
ktorych tworczoéé na Slasku byta do$é wezesnie znana — byli gtéwnymi straznikami i kontynuato-
rami $laskiej tradycji muzyki religijnej, poczawszy od petnigcych rdzne funkcje kantoréw, poprzez
nauczycieli, scholarzy oraz choralistéw az po dyrygentéw zespolow wielogltosowych i organistow.
Tworcy ci, jak np. T. Stolzer (pierwszy wybitny, o europejskiej stawie, kompozytor muzyki wielo-
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glosowej dziatajacy na Slasku), czy Johannes Nucius i Thomas Fritsch (Zyjacy na przetomie XVI i
XVII w. cztonkowie $laskich zakonow), zapoczatkowali nowy okres rozwoju koscielnej musica
figurata, ktory byt pielegnowany w XVII i XVIII stuleciu.

4. Istotnym wnioskiem, wyptywajacym z opracowania Autora jest teza, ze od samego poczat-
ku rozw6j muzyki wieloglosowej na Slasku zwiazany byt écisle z liturgiczng Opus Dei, przede
wszystkim z uroczysto§ciami eucharystycznymi. Odzwierciedlaja to chociazby kompozycje mszalne
przeznaczone na Adwent i Wielki Post. Obok powszechnosci takich gatunkéw muzycznych jak Te
Deum czy stacje na uroczysto$é Bozego Ciata, mozna je uznac jako jedne z wyrazniejszych elemen-
tow regionalnej specyfiki. W trakcie opracowania zreszta Autor wiele razy zwracal uwage na regio-
nalna, §laska specyfike w rozwoju kultury religijnej. Cho¢ trudno, w przypadku muzyki, wskazac¢
precyzyjnie jej wyznaczniki R. Po$piech stwierdza, Zze najbardziej istotnymi cechami religijnej
kultury muzycznej na Slasku sa: roznorodnosé i bogactwo gatunkéw, form, zwyczajow, obrzedow
itp. oraz umitowanie tradycji.

5. Wymiernym wreszcie owocem badan Autora jest niemal kompletny wykaz kantorow kate-
dry wroctawskiej, odpowiedzialnych za stan muzyki liturgicznej w calej diecezji (aneks I) oraz
obszerna lista muzykow koscielnych dzialajacych na Slasku w XVII i XVIII wieku (aneks II).

Ksigzka Remigiusza Po$piecha wpisuje si¢ w nurt badan nad szeroko rozumiana $laska kultura
muzyczng. Z lektury publikacji mozemy dowiedzie¢ si¢ o bogactwie i réznorodnosci wszelkich
przejawow zycia muzycznego oraz poznaé niepowtarzalng, ksztaltowang w wyniku spotykania si¢
tu r6znych tradycji kulturowych, specyfike tworzonej i uprawianej w tym regionie muzyki. Ponadto
mozemy obiektywnie spojrze¢ na $laska kulture muzyczng w kontekscie rozwoju muzyki europej-
skiej. Sledzac wnikliwie dzieje $laskiej muzyki — prawie na kazdym etapie jej rozwoju — zauwaza-
my, iz odzwierciedla ona w stosunkowo szybkim czasie wszelkie nowosci, jakie powstawaly w
réznych osrodkach Europy. Autor przekonuje nas w sposob uargumentowany, ze w XVII i XVIII
stuleciu Slask nadal nalezat do bardzo waznych o$rodkéw jej rozwoju na terenie Europy Srodkowe;.

Na koniec warto podkresli¢, ze Autor omawianej publikacji, poza kwestiami dotyczacymi hi-
storii muzyki, wykazuje doskonata orientacje w historii Slaska. Na podstawie zebranej i przestu-
diowanej bibliografii fatwo zauwazy¢ wyjatkowo zmudng prace, ktoérg wykonat. Dotarcie do takiej
ilo$ci literatury i sposob jej wykorzystania w opracowaniu budzi zdumienie. Jego wiedza i kompe-
tencja w tym szerokim temacie wydaje si¢ wrecz imponujgca. Ponadto w czasie lektury publikaciji,
mimo iz podejmuje ona trudne problemy z zakresu historii muzyki, nie czuje si¢ znuzenia. Ksigzka
napisana zostata nieskomplikowanym jezykiem, dostgpnym kazdemu, kto cho¢ troche interesuje si¢
muzyka wieloglosowa badz historig. To oczywiscie dodatkowe walory tej publikacji, ktora polecam
nie tylko muzykologom, liturgistom czy historykom, ale takze szerokiemu gremium czytelnikow,
szczegolnie zainteresowanych wktadem Slaska w ksztattowanie kultury chrzescijanskiej Europy.

ks. Krzysztof Niegowski SDB
UKSW, Warszawa



