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DYLEMATY WSPOLCZESNEJ SZTUKI SAKRALNEJ

W ostatnich latach powstalo w Polsce wiele $wiaty, setki polichromii, nowych
wnetrz, zaprojektowano tysiace tkanin i naczyn liturgicznych. Wiele sposrod nich
powiela stare wzory, za nic majac otaczajaca nas wsp6iczesnosé, do ktérej nalezy
w réwnej mierze artysta, duchowny czy $wiecki. Te dziela nie budza niczyjego
sprzeciwu, chociaz wykonano je tak, ze nie wiadomo, w jakim powstaly czasie, nie
wiadomo, co myslat autor i z jakiego pochodzi kraju. Zostaly zaakceptowane i za-
placone. Kosciol, ktérego najwyzszy kaplan lata helikopterem, i ktérego bezlitosne
czasy zmusily do chronienia si¢ za kuloodporna szyba — Zyje czgsto sztuka zastygla
w XIX-wiecznym eklektyzmie.

Sygnalizowano mi pojawienie si¢ w prowincjonalnych kosciotach polichromii
ilustrujacych zycie Jana Pawla I1 w formie jaskrawego w kolorach komiksu. W jed-
nej z parafii do malowania zabrat si¢ sam proboszcz, szczeg6Ing wag¢ przykiadajac
do napis6éw na $cianach, gdzie w lapidamych skrétach i poleceniach zawarl swoje
nauczanie i przestrogi dla wiemych. Sciany zniosq wszystko: geniuszy, niszczycieli,
hochsztapleréw i maniakéw. A przeciez istnieja juz szereg lat dokumenty Kosciofa,
ktére moglyby by¢ pomoca w rozwigzywaniu trudnosci i od dawna narostych nie-
porozumien w sprawach sztuki sakralnej. Mogtyby zreszta poméc w réwnym stop-
niu duchowieristwu i artystom. Chodzi tu o soborowe Konstytucje Gaudium et spes
i Sacrosanctum Concilium. Oba dokumenty zobowiazuja biskup6éw i kaplanéw do
uwaznego studiowania spraw sztuki wspélczesnej i poznawania ich specyfiki.

Drogi Koéciola i artystéw nie moga si¢ bowiem rozej$¢ tylko dlatego, ze niepo-
kéj i niezbomosé jezyka sztuki wspbiczesnej nie zgadzajq si¢ z przyzwyczajeniami.
Czym innym jest bowiem poszanowanie tradycji — c¢zym innym kultywowanie
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przyzwyczajefi. Czym innym uleganie presji przelotnych méd — czym innym wstu-
chiwanie si¢ w dramatyczne koleje sztuki i obserwowanie waznych poszukiwan
twlrcow.

Zwréémy wige uwage na fragmenty wspomnianych dokumenté6w Soboru Waty-
kanskiego II. W Gaudium et spes czytamy:

Literatura i sztuka majg wielkie znaczenie dla Zycia Kodciola. Usilujq one bowiem daé
wyraz przyrodzonemu uzdolnieniu czlowicka, jego problemom i do$wiadczeniom w
dazeniu do poznania i doskonalenia siebie oraz §wiata; starajg si¢ ukazaé stanowisko
czlowicka w historii i w calym $wiccie, jego nedze i radodei, o$wietlié potrzeby i
mozliwosci ludzi oraz naszkicowaé lepszy los czlowicka. [...] Trzeba zatem doktadaé
starafi, zeby uprawiajacy te umicjetnosci czuli, iz sa uznawani przez Kosciél w swych
przedsigwzigciach, i zeby ulatwiali, korzystajac z uporzadkowanej wolnosci, kontakty
ze spolecznodcig chrzedcijafisks. Powinny réwniez znaleZ¢ uznanie Kosciola nowe formy
sztuki, odpowiadajgce ludziom wspélczesnym stosownie do wiasciwodci naturalnych
réznych narodéw i krajéw. Niech doznaja one przyjecia w $wigtyniach, jesli podnoszq
umyst ku Bogu przez stosowany rodzaj wyrazu, zgodny z wymogami liturgii (nr 62).

W Konstytucji o liturgii Swigtej czytamy:

Koscidl zadnego stylu nic uwaz2at jakby za swéj wlasny, lecz stosownie do charakteru i
warunkéw narodéw oraz potrzeb réznych obrzadkéw dopuszczal formy artystyczne
kazdej epoki, tworzac z bicgiem wiekéw skarbiec sztuki, ktory z calq trosks nalezy za-
chowat. Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodéw i regiondw moze sig swo-
bodnie rozwijaé w Kosciele (nr 123).

Wszyscy artysci za$, ktérzy kierujac si¢ swoim natchnieniem twérczym, cheg shuzyé
chwale Bozej w Kodciele §wigtym, niech zawsze pamictajg, ze chodzi tu o pewien rodzaj
sakralnego nasladowania Boga Stworzycicla i o dziela przeznaczone do kultu
katolickiego, dla zbudowania, poboznosci i pouczenia wiemnych (ar 127),

W czasach studiéw filozoficznych i teologicznych klerycy powinni poznaé takze historie
sztuki i jej rozwdj oraz zdrowe zasady, na ktbrych majq si¢ opieraé dzieta sztuki kos-
cielnej, aby umieli szanowa¢ i konserwowaé czcigodne zabytki Kosciola oraz dawaé
odpowiednie rady artystom podczas wykonywania przez nich dziet sztuki (nr 129).

Zwr6¢my uwagg na jeszcze jeden problem. Na naszych oczach narosla w kraju
w ostatnich latach fala obrazéw, rzezb i grafik zrodzona z czasu raczej niz z religij-
noéci. Bardziej z porywu serca niz z dojrzalego przemyslenia. Sadze, e ta fala reli-
gijne_i plastyki— to'gre@alpe opowiedzenie. s.iQ za znakami, symbolami, bliskoscia
Kosciola — mm si¢ nie tylko z giebokiej wiary, przezycia religijnego czy mo-
dlitwy. Zrédlem tej twérczosci stalo si¢ przede wszystkim niezwykle i byé moze do
korica w tej chwili nie dajace si¢ zdefiniowaé polaczenie nadziei i zawodu, unie-
sienia i goryczy, losc?v.v inc.lywidualnych i spolecznych, emocji patriotycznych i reli-
gijnych, historiozofii i polityki. Mozna natomiast mie¢ nadzieje, 2e ten wiaénie czas
bedzie poczatkiem nowego okresu sztuki religijne;j czy sakralnej w naszym kraju,
a moze tez stanowi¢ doswiadczenie o wiele szerszym zasiegu.

Tymczasem wsqélczesna sztuka sakralna wydaje si¢ w znacznym stopniu oder-
wana od swych odwiecznych korzeni. Romariski portal czy krucyfiks, podobnie jak
romaiski kielich, powstal jako integralna czes¢ $wiatyni. Wyrastat jako dzielo sztu-
ki z myslenia i przeZycia skoncentrowanego wok6t modlitwy, swg tektoniks i silg
opierat si¢ zmiennosci czaséw, epidemiom, pozarom i wojnom. Forma romariska
rodzita si¢ w doswiadczeniu rzeczywistoéci widzialnej i niewidzialnej.
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Podobne analizy mozna by przeprowadza¢ przypominajac sobie gotyk z bogac-
twem wizji: od triumfujacego Chrystusa na krzyzu w krakowskim Koéciele Mariac-
kim po zmasakrowanego skazarica w oltarzu z Isenheim.

Tak bylo przez dziesi¢ciolecia renesansu, podobnie w baroku. Mozna wiec zary-
zykowa¢ twierdzenie o sakralnej formie dziel, ktérych tre$é byla dzieki temu nie
tylko przejmujacym teatrem religijnych zdarzen i wizji, ale ktéra emanowata z sily
formy. Dzielo bylo wi¢c sakralne nie tylko dlatego, ze przedstawialo §wigte sceny,
ale przede wszystkim dlatego, ze $wiatlo, kolor, napigcie, kompozycja, deformacja
wreszcie, wynikaly z religijnego przeZycia, moze modlitwy, na pewno poglebione;j
lektury tekstéw.

Poczatki sztuki wspélczesnej staly si¢ w mym przekonaniu poczatkiem drama-
tycznego zerwania naturalnych wiezéw sztuki z Kosciolem. Zywej i aktualnie zna-
czacej sztuki i Koéciola, ktéry wszedt w okres niezwyklych i do niedawna jeszcze
nieprzewidzianych wstrzaséw i przemian. Inaczej sprawa ta wygladala na przykiad
w kregu prawostawia. Wyrosle na niezmiennosci kanonu, zachowalo przez wieki
wewnetrzny ladunek wyrazany u$wigcona forma. ,,Uznanie kanonu — pisze Flo-
refiski — jest przezyciem wigzi i uswiadomienia sobie, 2e Zycie naszych przodkéw
nie bylo daremne”, i dalej, juz niemal szyderczo: ,,[...] wkladanie do kalamarza
palca zamiast pi6ra w celu napisania wiersza wcale nie stanowi oznaki autonomii
jednostki ani przejawu jakiego$ szczegdlnego natchnienia”.

Dzieki wigc teologicznej dyscyplinie, jaka naturalng rzeczy koleja byta czgscia
procesu tworczego ikonopiséw, mozemy méwi€ o trwaniu ikony.

Kosciot katolicki nie okreélit niewzruszonych zasad i regut teologicznych dla
swej nauki. Bedac Kosciolem powszechnym, pozostat otwarty dla wizji, kultur
i artystéw. Domagat si¢ wiernosci dogmatom, czytelnosci programu, nie tolerowat
ekstrawagancji. Dopuscit do wspétpracy wielkich, srednich i malych, znanych i zu-
pelnie juz dzisiaj nieznanych artystéw. Dzigki tej powszechnosci przygarnat naj-
wspanialsze wzloty ludzkich umiejetnosci i peryferyjna ludowosé, szczyci si¢ wspéi-
praca z geniuszami, ale i nie moze si¢ uporaé z kiczem. Dzigki powszechnosci —
a priori skazat sztuke swych $wiatyri na te same losy, jakie przezywala w galeriach,
salonach i pracowniach. W momentach, ktére uznawat za krytyczne — nie akcep-
towal sztuki, ktéra nie spelnia warunkéw powszechnego, religijnego nauczania.
Wtedy sam skazat si¢ na izolacj¢ wobec calych epok czy tendencji, wybierajac nie
rodzaj obrazowania epoki, lecz artyst¢ spelniajacego warunki. Tak wiasnie doszio
do komplikacji, ktére grofnie zaostrzyly si¢ wraz z rozwojem sztuki wspéiczesne;.
W Europie juz od XIX w. malarstwo religijne czy sakralne stalo si¢ tylko jednym
z rodzajéw malarstwa. Religia, obok historii, mitosci i mitologii, stala si¢ tylko jedna
z inspiracji artysty. Duchowiefistwo, wyrosle przeciez takze w zlaicyzowanym $wie-
cie, nie mialo teologicznych podstaw, by broni¢ Kosciét przed pozomie tylko sakral-
nq sztuka, w ktorej laicka forma nie byla w stanie unies$¢ sensu religijnego przesla-
nia. Od rewolucji impresjonistéw to, co istotne w sztuce, szlo innym torem. Przekaz
tredci tracil znaczenie, podstawa poszukiwan stala si¢ forma. Tak jak poprzednio
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uzylem okreélenia ,,sakralna forma”, teraz powiedziatlbym — laicka. Wynikala
z zewnetrznych pobudek, zmyslowej radosci i odczuwania, wynikata czgsto z ope-
racji wylacznie estetycznych. Oczywiscie, podobnie jak wyjatkiem w swej epoce
byl Jean-Baptiste Chardin, malarz martwych natur, ktére byly w istocie religijnymi
obrazami, tak i nasz czas ma swoje enklawy, gdzie schronito si¢ sacrum. Tam, gdzie
obraz powstaje w wyniku skupionej medytacji; tam, gdzie studium przeradza si¢ we
wnikliwe poszukiwania istoty rzeczywistosci, a upor artysty przemienia pasj¢ w wy-
trwale mocowanie si¢ z tworzywem i motywem — tam pejzaz, wnetrze czy martwa
natura stajq si¢ obrazem, ktérego wymowa i sens przekraczaja granice artystycznej
interpretacji, stajq si¢ obrazami religijnymi. Co dzieje si¢ w tym czasie ze sztukg
sakralng? Obserwujemy kilka wariantéw jej rozwoju czy funkcjonowania. Tak wigc
jednym z wyjs¢ jest stylizacja. Ktory$ ze stylow czy ktéra$ z ikonografii zostaje
uproszczona, przewaznie zwulgaryzowana, co stwarza pozory nawiazywania czy
czerpania z tradycji. W sumie jednak stylizacja, nawet najlepsza, to tylko szlachetny
uniform. Wnetrze jest puste. Duch, ktéry dawniej krystalizowat forme, jest watty,
a sama forma nie ma sily przekonywac¢ o tresci. Powstalo w ten spos6b malarstwo
salonowe. Jezyk tego malarstwa spreparowany jest na uzytek wiernych i duchow-
nych. Historyczny kostium pozwala zachowa¢ komunikatywno$¢, a brak niepokoju
ducha i prywatnej zarliwoéci utrzymuje przyzwoita letnio$¢ emocjonalng i estetycz-
ny poziom.

Model kolejny to tzw. formalna odkrywczo$¢. Malarz i architekt traktuja kosciol
jak obiekt uzytecznosci publicznej, a to, co dlan robia, wynika z analizy funkcji,
potrzeb, akustyki, ergonomii. Tabemakulum jest szafka, konfesjonat odizolowanym
siedziskiem, oltarz — centrum. Po pewnym czasie dopiero, kladac tu i 6wdzie ser-
wetke, stawiajac ulubiong figurke Matki Boskiej, wiemni sami organizuja sobie
warunki do modlitwy. Artysta jest dzisiaj zapraszany, by zrobil co$ dla Kosciola.
Przychodzi nieraz doslownie z zewnatrz. Dawniej byt jednym z wielu w tej samej
wspdlnocie. Zmienil si¢ wigc w przenosni i dostownie stopieni odpowiedzialnosci
za dzielo.

Ten stan rzeczy nie jest tylko polska specjalnoscia. Zachodnie magazyny po-
$wigcone sztuce sakralnej zapelnione sa reprodukcjami ogromnych plécien poma-
zanych nieprzytomnie farbami, ktérych tytuly raza wprost sila mistycznej nomen-
klatury, a wyglad kaze mysle¢ po prostu o normalnym naduzyciu.

Adam Chmielowski pisat kiedy$ w Monachium: ,[...] chcac robié religijny ob-
raz, to trzeba wierzy¢ $lepo, a w obrazie najszczerzej powiedzie¢ to, co si¢ mysli.
Inaczej jest to komedia. Malarze religijni $mieja si¢ jednak z Perugina — jakze ma
by¢ inaczej, kiedy tamten wierzyt w Boga, a ci w kolej zelazna z telegrafem i wy-
daje im si¢, ze Pana Boga farba i pedzlem mozna namalowaé”.

Proces laicyzacji objal wigc réwniez sztukg sakralna. Coraz wiecej w niej pozy
i kamuflazu, chtodniej mysli projektowej i formalnej gry — niewiele zrozumienia
dla wiernych, niewiele autentycznej religijnosci, ktéra pozwolilaby na $mialosé
réwniez artystycznej propozycji, odkrywczosé ikonograficzna, Zastanawia w tej
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sytuacji zainteresowanie ikona. Zastanawia popularnosé ikony réwniez w Koéciele
katolickim, jej akceptacja i niemal moda na ikong jako religijny obraz domowy.
Prymitywna nowoczesnos¢ dewocjonaliéw, manipulowanie forma krzyza, korong
cierniowa, u§wieconymi gestami Chrystusa i Matki Bozej, ugniatanie tych moty-
wOw na ksztalt ,,nowoczesnego” krucyfiksu z druciang pasyjka, wszystko to sklania
ludzi do przedstawien nienaruszonych, trwatych i niezmiennych.

Takie przedstawienie odnajdujg ludzie wierzacy w ikonie. Mozna oczywiscie
zastanawiac si¢ nad zrédlem tej populamnosci. Czy ikona, obraz o wyrazistej kon-
strukcji, zdecydowanym rysunku i kolorze, wreszcie osobliwej ekspresji (dla pow-
szechnego odbiorcy dodatkowo jeszcze wzbogacona o legende tajemniczosci), czy
wigc te cechy faczace ikong ze sztuka wspélczesna sa Zrédlem wylacznie snobis-
tycznej populamosci ikon i dlatego uczynily je religijnym obrazem czgsci katoli-
kéw? A moze odnalezli oni w ikonie, w jej reprodukcjach czy nawet kiepskich
kopiach to, czego nie dostrzegaja we wspblczesne;j sztuce sakralnej? Moze nie prze-
konuje ich kubizowanie, czy raczej wykrgcanie postaci i symboli, moze skupione
oczy patrzace z ueraikonu, ktére nie robig juz wrazenia na znawcach, pomagaja
uciszy¢ si¢ wewngtrznie czlowiekowi, nie umiejacemu znalezé duchowego kontaktu
z postacia Madonny, ktéra tylko aureola rézni si¢ od panienki z niedalekiej ka-
wiamni? Daleki jestem od dzielenia sztuki sakralnej na t¢ tworzona dawniej przez
religijnych malarzy, tym samym lepsza i $wigta, i t¢ wspblczesna, gorsza, bo pow-
stajaca w czasach nie sprzyjajacych pobozmosci artystéw.

Skionny jestem przypuszczal, ze laicyzacja, jakiej jeste$Smy teraz $wiadkami,
ktéra dotyka wielu sfer naszego Zycia, nie jest sprawa ostatnich dziesigcioleci. Miata
ona miejsce réwniez przed wiekami. Pamigta¢ musimy, Ze w swoim czasie niezwy-
kle dobitnie dowodzono, ze to wlasnie sztuka zastapi w pelni postgpowym spo-
leczefistwie religie, a poznanie historii dziel czy zycia artystéw—kaptanéw sztuki
wyeliminuje aspiracje i tgsknoty religijne ludzi. Nie jest trudno ironizowaé dzisiaj
na ten temat, ale przeciez takie pojmowanie sensu sztuki — majace swoje korzenie
w romantyzmie — mialo swego czasu sporg atrakcyjno$¢ i licznych zwolennikdéw.

Nasz wiek przyni6st spadek wiedzy historycznej, biblijnej, tradycyjny niemal
antyklerykalizm artystéw, przyniést wreszcie zasadnicze przemiany samej sztuki.
Artysta dawniej w spos6b naturalny wpleciony w Zycie Kosciola — od dziesigcio-
leci jest goéciem, zleceniobiorca. Sztuka sakralna naszego wieku przyjela wszystkie
jego stabodci i choroby. Jego letnio$é, zmienno$é, upodobanie do mody, powierz-
chownos$é, sklonno$é do pozoréw kryjacych cz¢sto duchowa i umyslows biede.

Kosciol, majac na wzgledzie czytelnosé swego magisterium, ktérego wyrazem
zawsze byla sztuka sakralna, odni6st si¢ z rezerwa do wejscia w §wiatyni¢ tego, co
w sztuce w ogble stalo si¢ nowe. W ten sposdb zaakceptowano a priori eklektyzm
i stylizacje, a odruchowo, broniac si¢ przed pomystami nowoczesnosci, odsunigto
to, co sztuce dawaly tak jak zawsze nowe pokolenia artystéw. Dopiero ostatnie pon-

tyfikaty przyniosly w tym wzgledzie zasadnicze zmiany.
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Nowemu Kosciolowi nie mogla juz nadal towarzyszy¢ bezkrytycznie archaiczna
badz stylizowana rama. Jan XXIII zamawiajacy u Giacomo Manzu Wrota émierci,
stowa skierowane wielokrotnie do artystéw przez Pawla VI, czy jego wyznania
w trakcie rozméw z Jean Guittonem — stanowig niewatpliwy przetom.

Jan Pawet 11 idzie dalej, nie tylko dlatego, ze korzysta z wielu okazji, by méwié
o zwiazkach sztuki z Koéciolem i Ko$ciola ze sztuka, ale podkresla konieczno$é
tych zwigzkéw, beatyfikujac juz dwéch malarzy — Fra Angelico i Adama Chmie-
lowskiego.

W Bazylice Santa Maria sopra Minerva, méwiac o sztuce jako drodze do dos-
konatosci, po beatyfikacji Fra Angelico i oglaszajac go patronem malarzy, powie-
dziat:

Wpisane jest w dusze czlowicka wezwanie do niesmiertelnosci. Wpisane jest ono w du-
sze artysty, gdy dzielem swego talentu [...] stara si¢ przekroczyé granice przemijania
i $mierci.

Koéciét powierza wam misj¢ dopomozenia czlowiekowi, poprzez waszg pracg artysty-
czna, w rozumieniu, ze w cierpieniu przezywa swéj dramat, ze cale Zycie zanurzone jest
w odkupieniu.

W tych slowach zawarta jest i miara odpowiedzialnosci, jaka Koéciét — chcia-
foby si¢ powiedzie¢ — kladzie artystom na ramiona, ale réwnocze$nie wynika z nich
wyraznie, ze ani Kosciél, ani artysta nie moze uciec od dramatycznego wymiaru
egzystencji, a wigc, Zze sztuka powinna go wyrazaé. Zanurzony w te¢ odpowie-
dzialno$¢ artysta nie moze juz dluzej oszukiwaé siebie, Kosciola, ani tym bardziej
Pana Boga. Kosci6l nic moze juz zadowoli¢ si¢ slodycza stylizacji, gdyz dramat
Zycia, w tym dramat stalego wyboru mi¢dzy dobrem a ziem, wymaga sztuki sakral-
nej, ktéra ma pomaga¢ czlowiekowi w zrozumieniu cierpienia i odkupienia. Nijaka
forma, Pan Bég malowany ,,tylko farba i pedzlem”, a wigc w istocie obojetna, laicka
sztuka sakralna nie spelni oczekiwan wspéiczesnego Koséciota. Nie spelni ona tez
oczekiwan wspblczesnego czlowieka. Sadzg, ze wspomniana na poczatku eksplozja
sztuki religijnej i gamace;j si¢ do Kosciola, szukajacej swej tozsamosci wobec cza-
séw i coraz bardziej zasadniczych i ostatecznych pytan — moze by¢é proba nowej
sztuki sakralnej, nowej ikonografii, wreszcie moze byé poczatkiem ponownie wzig-
tej odpowiedzialno$ci przez wspdlnoty wiernych, artystéw i duchowienistwo.

W tej chwili wokél nas wigcej jeszcze przesyconych metafizycznym niepoko-
jem martwych natur i pejzaZy niz dobrych polichromii, ale moze to jest wiaénie czas
doswiadczenia i préby.

Kosciét w swym historycznym doswiadczeniu i wyczuciu czasu nie moze za-
aprobowa¢ sztuki sakralnej, ktérej forma narodzi sig z irytacji, chwilowych, maso-
wych potrzeb, doraznej aktualnosci. Ale przygladajac sie wspolczesnosci, warto
uwierzy¢, 2e czas, jaki przezywamy, jest byé moze przelomowy dla rozwazar o po-
trzebie sztuki sakralnej rodzacej si¢ z prawdy przezycia, leku, potrzeby tozsamodci,
z glodu godnosci. Taka sztuka bedzie miata szanse przekroczenia granicy przemi-
jania i $émierci. Inna sztuka sakralna stanie si¢ bowiem juz niediugo niepotrzebna
1 bedzie naiwnym i falszywym decorum, nie majacym zadnego zwiazku z 2zyciem
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Kosciola i wiarg wspélczesnego cziowieka. Jednym z waznych posunigé papieza
Pawla VI, zmierzajacym do przyswojenia wspéiczesnemu Koéciolowi zlozonych
probleméw wspblczesnej sztuki, bylo zorganizowanie Galerii Sztuki Wspbiczesnej
w Muzeum Watykanskim.

Uwazny czytelnik rozméw Jeana Guittona z Pawlem VI przypomina sobie bar-
dzo interesujace i odwazne sady papie2a o sztuce, o tym, Jjak w nie naruszonych od
wiekow wnetrzach Patacu Apostolskiego postanowit on wprowadzié szereg zmian,
ktére by byly nie tylko $wiadectwem obecnosci sztuki wspétczesnej wlasnie w do-
mu papieZy, ale stanowily swoisty przykiad do nasladowania dla wszystkich, ktérzy
tam przychodza.

W Galerii Sztuki Wspdlczesnej zorganizowanej w tzw. Apartamentach Borgiéw
zgromadzono dziefa bardzo réne. Jaka jest idea tych zbioréw i jaka mysl prze-
wodnia, ktéra zadecydowala o takim, a nie innym ukladzie ekspozycji?

Otéz wydaje sig, 2e idea zawarta jest w nauczaniu Koéciola, szczegélnie w do-
kumentach Soboru Watykariskiego [T wspominanych juz poprzednio. Z jednej wiec
strony nieustajaca otwarto$¢ na to, co przynosi ze soba w sztuce czas, w jakim zy-
Jjemy, a z drugiej ukazanie, Ze element sakralny, mimo wszystko, jest obecny, tli sie
nieraz, ale nadal zyje w sztuce w ogéle.

Bo przeciez nie wszystkie dziela sa bezposrednio zwiazane z tematyka religijna,
chociaz wigkszo$¢ reprezentuje ten wilasnie nurt w zmaganiach artystéw z forma
i trescia. Idea tych zbioréw przywodzi na mys! niedalekie od pomieszczen galerii
wnetrze Bazyliki $w. Piotra.

W tej gigantycznej $wiatyni, od jej fundamentéw, gdzie oglada¢ mozna pogan-
skiec mauzolea, otaczajace miejsce prawdopodobnego grobu Pierwszego Apostota,
poprzez podziemia z grobami papiezy, gdzie obok bardzo bogatych i monumen-
talnych, stoja surowe i ubogie jak kamienne skrzynie groby Pawla V1i Jana Pawia I,
do wspanialego wnetrza, ktére oniesmiela i zachwyca. Ale i w tym wngtrzu, w réz-
nych jego miejscach, dostrzegamy $lady wspélczesnosci: prosty krzyz z ewange-
licznym przestaniem pokoju Jana Pawla II czy niezwykly pomnik Piusa XII.

Na razie to, co wspdlczesne, jak delikatna inkrustacja towarzyszy dzietom prze-
szlodci. Ale przeciez jest obecne. Musi by¢ obecne, gdyz oznacza ciagios¢ tradycii
i wieczng aktualno$¢ symboli. Najwymowniejszym znakiem tej obecnosci sa w mym
przekonaniu Wrota smierci Giacomo Manzu, jedne z kilku prowadzacych do wne-
trza Bazyliki §w. Piotra. Zycie naszego wieku, $mier¢ torturowanego i $mieré Ja-
na XXIII symbolizuja na plaskorzezbach tej bramy §wiadectv\.ro wspé.lczzsnego
artysty, istnienie Nadprzyrodzonego w sztuce najnowszej i do§wiadczenie naszego
wieku. Tak jak dla nas wszystkich Bazylika Piotrowa jest symbolem Koéqio%a pOw-
szechnego, tak jej artystyczny ksztalt, bogacacy si¢ od wiekéw, poszerza si¢ o dziela
sztuki wspélczesnej w spos6b naturalny i ze spokojng konsekwencija.

Galeria Sztuki Wspétczesnej w Watykanie, niezaleznie od jak.oéci dziel, jakie
gromadzi, ma w tym miejscu niezwykle wazne znaczenie. Jest. $wiadectwem real-
nej obecnoéci tej sztuki w Kosciele. Dziela tam zgromadzone nie zawsze zashiguja
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na to miano, ale i to tez jest §wiadectwem realnej sytuacji. Jest tez w tych zbiorach
i w takim wlasnie bardzo zré6znicowanym ich poziomie dyskretna sugestia, by po-
dejmowa¢ ryzyko wprowadzenia sztuki wspdiczesnej do koscioldw, ze bez tego
ryzyka, ktérego przykiad daje Watykan, Kosci6él zubozy swoje nauczanie i mozli-
wos¢ szerokiego oddzialywania na cztowieka.

Ekspozycje otwierajg klasycy sztuki wspdiczesnej, a biorac pod uwage nieduzy
gwasz Francisca Goi, bardzo pigkng Posta¢ Apostota — poszerzono ja o poczatek
romantyzmu, bardzo wazny dla ksztaltowania poczatkéw dzisiejszego myslenia
o twoérczosci, artyscie i dziele. Reka Boga z symbolicznej serii Auguste Rodina
i wspaniala glowa Benedykta XV, a obok Henri Matisse.

I tu pierwsze moje watpliwosci. Rysunek przedstawiajacy Madonne jest po
prostu rysunkiem, ladnym i zgrabnym, przedstawiajacym jakas glowe kobieca.
Krucyfiks z brazu to tez rzezba, niemal schemat. Nie znak, nie symbol, ale uprosz-
czony schemat tak potem fatalnie nasladowany i powielany. Ale juz pokazane tutaj
ornaty, robione wedtug projektu Matisse'a, to propozycje bardzo pigkne, zwigzane
z malarstwem artysty, ale przeciez nawiazujace do starych znakéw i symboli, prze-
tworzone przez Matisse'a, wzbogacone jego przeZyciem i widzeniem. Jest szereg
grafik i olejow Georgesa Rouaulta. Okazuje si¢, ze bardzo malo znamy tego mala-
rza. Poprzestajemy na banalnym stwierdzeniu, ze to, co robil, przypomina witraz.
A tymczasem stajemy przed dzielami nie tylko wzruszajacymi, nie tylko znakomi-
tymi w gigbokim, jakby plonacym kolorze, ale wyrostymi z modlitewnego prze-
zycia. Skad ta pewnos¢, ze tak wlasnie jest? Ryzykuje twierdzenie, ze spos6b kom-
ponowania, deformacja, zawarto$¢ mas $wiatla i czerni ma swa genezg nie tylko
w estetycznych rozwazaniach, ale jest zdeterminowana glebokim wzruszeniem. Ono
jest sprawcza sila tych nieduzych, ale nasyconych, intensywnie wyrazajacych grafik
z cyklu Miserere i obrazéw, a nawet prostego w rysunku projektu tabernakulum.
Nie dekoracja i ptytko rozumiane pigkno, ale prywatne przezycie bliskie tym, jakie
towarzyszylo wielkim, anonimowym artystom $redniowiecza — pozwolilo stopié
Rouaultowi dawne i swoje myslenie, dawne i swoje §wiadectwo w tych dzietach.

Zupetnie inny $wiat to kilka duzych obrazé6w Bemarda Buffeta. Ten, bardzo
kiedy$ modny, malarz niemal czamo-bialych pejzazy paryskich, autoportret6w i mar-
twych natur, prezentowany jest w Muzeum Watykariskim szeregiem obrazéw o te-
matyce pasyjnej. Postaci prawie 2e wykreslane ostrymi konturami, dyskretny kolor,
zastygle w wyrazie, brzydkie twarze. Wizja Buffeta przywoluje wspomnienie rytmu
architektury gotyckich naw i kruzgankéw. Kiedy$ przeczytalem, ze jedynym obra-
zem w gabinecie starego Mauriaca byl wiasnie religijny obraz Buffeta. Sadzitem
wiedy, ze wielki pisarz, tak czgsto przekomy wobec wspéiczesnych, manifestowal
tym obrazem wiasnie przekorg bardziej niz przekonanie o wartosci malarstwa. My-
litem sig.

A niedaleko od Buffeta Studium na temat portretu Innocentego X Francisa Ba-
cona. Ten wspanialy obraz Diego Velazqueza widzialem kilka dni przed zwiedza-
niem Watykanu w Galerii Doria. W niewielkim pokoiku stajemy na wprost siedza-
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cego na tronie papieza. Kontakt z dzietem jest tutaj tak intymny, ze zwiedzajacy
widzac, 2e kto§ wiasnie jest ,,u Valazqueza”, dyskretnie czekaja, nie chcac zaktécié
przedziwnego ,.sam na sam” z malarzem i portretowanym. Z takiego kontaktu, czy
raczej wejscia w $wiat malarski i duchowy portretu Innocentego X narodzita sie
wielka seria interpretacji Bacona. Obraz ze zbioréw watykanskich jest troche siab-
szy. Jest tu wigc raczej sygnalem obecnosci nazwiska jednego z najwybitniejszych
malarzy wspdiczesnych, dzisiaj juz siedemdziesigcioletniego klasyka. Z klasykami
sztuki wspélczesnej jeszcze szereg razy spotkamy si¢ w Apartamentach Borgiow.
Nie beda to spotkania zawsze zachwycajace. Bardzo czgsto potwierdza¢ beds prze-
dziwne odejécie artystow naszej epoki nie tylko od tematyki i motywéw religijnych,
ale od myslenia i wyobrazni sakralnej, po prostu od religijnego przezywania rzé-
czywistosci. Jakze naiwnie wyglada potem mocowanie si¢ znakomitych skadinad
malarzy i rzezbiarzy z wyobrazeniem postaci Chrystusa, $wigtych, religijng iko-
nografia. W zamian otrzymujemy malowane i rzezbione ilustracje. Technicznie i ar-
tystycznie bez zarzutu, ale emocjonalnie chlodne, a w istocie obce temu, co przed-
stawiajq. Marc Chagall reprezentowany jest w Muzeum Watykanskim szeregiem
plocien pasyjnych. Moze najlepsze jest Ukrzyzowanie, malowane w 1943 r., z syl-
wetka jakby uciekajacej matki z dzieckiem i koza. Inne chagalle, a wéréd nich
gwasz Chrystus i malarz, sa powieleniem znanych sposob6w i schematéw, na pew-
no ujmujacych w kolorze, ale raczej tadnych niz pigknych. Chodzac patrzymy wiec
na Georgesa Braque'a, Maxa Emesta, Maurice Utrilla, Jamesa Ensora, Grahama
Sutherlanda, Emila Nolde, Karla Schmidta-Rottlufa, Ben Shahna, Ossipa Zadkina,
Edvarda Muncha, Paula Klee, Wassilija Kandinsky'ego, Salvadora Dali, Amadeo
Modiglianiego, Maurice Vlamincka, Oskara Kokoschk¢, Maxa Beckamanna i in-
nych. Nieraz sa to dziela stanowiace tylko znak obecnosci artysty w tych wlasnie
zbiorach. Wielokrotnie jednak stajemy wobec refleksji szerszej natury, zadajemy
sobie pytanie o przyczyny kryzysu sacrum w sztuce wspbiczesne;j.

Na tym tle szczeg6Inie wazne sa pejzaze i martwe natury Morandiego. Malar-
stwo to, na poczatku zwiazane z tajemniczym klimatem wloskiego surrealizmu,
przeszlo niezwykla ewolucje od tej wlasnie pozome; i teatralnej ,tajemniczosci” ku
tajemnicy trwania zwyklych przedmiotéw i zwyczajnych krajobrazéw. Grupki bia-
tych i szarych naczyn ustawione bardzo blisko siebie jak ludzie, ktérzy maja sobie
co$ waznego do powiedzenia. Kolor, przestrzen w tych nieduzych i skupionych
obrazach ewokuja klimat i nastr6j modlitwy. Niektére dzieta sztuki, tak jak ludzie,
traca lub zyskuja przy blizszym spotkaniu. Im dtuzej obcujemy z malarstwem Mo-
randiego, tym wigcej ono nam daje, tym wyrazniej te ciche obrazy méwig nam
o Niewidzialnym, wigcej nieraz niz agresywne i kolorowe piétna o wzniostych ty-
tulach, a mame;j sile wewngtrznej.

Ciekawie pokazano twérczo$¢ artystow projektujacych witraze. Tu napotykamy
na bardzo pigkne dzieta Fernanda Legera i dwa projekty okien Bazaina i Alfreda
Manessiera. Mimo uptywu lat nie traca one znaczenia, przynalezac do konwencji
abstrakcyjnej — forma, rytmami podzialéw i charakterem $wiatla stanowig kon-
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tynuacje wielkich szkét witrazu francuskiego. Silg ich nie jest jednak tradycjona-
lizm czy podobiefistwo kolorystycznego nastroju, ale odnalezienie w jezyku sztuki
wspdiczesnej takich watkow, takich srodkéw wyrazowych, ktére bez komplekséw
wlaczaja je w wielkg rodzing szkiel z Chartres czy Notre Dame.

Sprawa osobna jest rzezba. W omawianej kolekeji wigkszosci realizacji to dzie-
la artystéw wloskich, ale jest tez potgzny i nawiazujacy wyraznie do ekspresji Mi-
chala Aniofa Ivan Me$trowi¢.

Wydaje sig, 2e bardziej moze powiazana z architektura, moze bardziej zwigzana
z wloska tradycja rzezba jest lepsza, odwazniejsza. Artysci jakby radykalniej i in-
tensywniej odszukuja w materiale to, przy czym malarze zatrzymuja si¢ w pét drogi.
Fragmenty drzwi brazowych do katedry w Orvieto Emilio Greco, tu, w sali muzeal-
nej, nie robig na mnie wrazenia. Kilka dni péZniej zobaczone na miejscu, w calosci,
jako fragment fantastycznej katedry, ujawniaja w peini swa sil¢. To moze jeden
z atutéw dobrej wspéiczesnej rzezby — madre wiazanie z architekturg nawet bar-
dzo dawna, odnajdywanie wewngtrznych zwiazkéw, jakie lacza epoki.

Bujne i promieniste kompozycje Lello Scorzelliego: grupa plaskorzezb poswie-
cona Vaticanum II wystudiowane, ale peine barokowej pasji portrety Pawla VI. Tu
warto wspomnie¢ powtémie Manzu oraz kilka szkicéw w brazie do pomnika Piu-
sa XII diuta Francesco Messiny, tego, ktory stoi w Bazylice $w. Piotra. Od zawar-
tosci rzezb Greco czy Manzu radykalnie réznia si¢ kompozycje Fazziniego, autora
wielkiego panneau w Auli Pawla VI oraz ekspresyjne grupy wzlatujacych, jakby
eksplodujacych, postaci Floriano Bodiniego. W tym ostatnim wypadku méwié by
mozna o pewnego rodzaju manieryzmie, co nie zmienia faktu, iz rzezby tego artysty,
przedstawiajace papiezy, biskupéw, §wigtych czy anioly, sila wyobrazni raz przy-
pominaja szalefistwa péinego baroku, innym razem pamigtne sceny rewii mody
koscielnej z filmu Felliniego.

Schodkami i loggia wychodzi si¢ z Apartamentéw Borgiéw niemal wprost do
Kaplicy Sykstyniskiej. Tutaj dopiero watpliwosci i pytania, jakie towarzyszyly nam
przy ogladaniu wspélczesnej sztuki sakralnej i religijnej, brzmia najbardziej dobit-
nie i bezwzglednie. Na swdj spos6b jestesmy ludzmi jak ci, ktérym powierzono po-
malowanie wnetrza tej kaplicy. Tak jak i my, tak i oni, a wéréd nich Michat Aniof,.
zyli wéréd sobie wspdiczesnych dramatéw, lajdactw, codziennosci i §wigtosci. Czy
tylko ich geniusz spowodowat t¢ niebotyczng przewagge, jaka uzyskali nad swymi
kolegami z niedalekich sal patacu Borgi6éw?

A moze z wigksza pokorg stawali wobec Spraw, jakim stuzyli i jakie mieli wy-
obrazi¢, uprzytomni¢ swym bliznim sila swego talentu? A moze zanurzeni w swoje
Zycie i Zycie tych, ktérzy ich otaczali, moze patrzac na codzienno$¢ dni, jakie prze-
zywali, umieli bardziej odwaznie patrze¢ w $wiatlo Niewidzialnego? A moze sila
ich wiary, moze wzruszenie tak bardzo przenikalo ich myslenie, dziatanie, wyobraz-
ni¢, ze malujac, zapominali, co tu jest forma, a co trescia, co kolorem, napieciem
i kontrastem — malowali calym soba to, co bylo najwazniejsze. Nie wyszukiwali
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Jezyka czy $rodkéw malarskich. One wynikaly w sposéb naturalny z faktu, ze Zyja
i malujg. Stawali si¢ narzedziem swej wiary, swoich przekonan, swej wizji. Uply-
n¢lo kilkaset lat i realizujacy zaméwienie proboszcza czy biskupa (a przeciez przed
wickami tez tak bylo) zaczyna si¢ zastanawia¢: komu dogodzié¢? Ludziom czy wias-
nej prémosci? Gustowi biskupa czy proboszcza? To, co powstaje w wyniku takich
przemysle, jest w najlepszym razie eklektyczne. Artysta bowiem bardzo czesto nie
ma kompetencji innych, jak tylko artystyczne, by podjaé¢ dyskusje, by bronié SWego.
To ,,jego” nie jest bowiem wcale jego. Jest ugoda, unikiem, kompromisem, urodzo-
nym z letnich przekonan i letniej wiary. A jezeli to, co si¢ maluje, jest odlegla, cho¢
szlachetng basnia, to — jak to bgdzie namalowane — to tylko sprawa do uzgodnie-
nia,

Legendy i fakty upewniaja nas, ze przed wiekami biskupi, wiemi i artyéci tez
mieli ré2ne gusta, tez nie zawsze najlepsze, i tez si¢ spierali. Mamy jednak dowody
na to, 2¢ przerwaly dziela bgdace rezultatem zwiazania wiary z wnikliwym odnaj-
dywaniem wiasciwej formy. Nie byl to jednak zabieg artystyczny, lecz wyrazanie
siebie w swym dziele. Kiedy podstawowym problemem dla sztuki stala si¢ formalna
gra — bywa, 2e ulatuje z niej to, co duchowe. W wielkiej sztuce, w tym takze
w sztuce religijnej cZy sakralnej, nie mozna méwié o przewadze tresci nad forma
czy podporzadkowaniu formy i tresci celom, ktére z umiarem nazywa si¢ pozaartys-
tycznymi.

Czy jest sposéb na oddzielenie formy od tresci w Sqdzie ostatecznym Michala
Aniota? Czy mona tego dokona¢ analizujac p6zne krajobrazy van Gogha?

Staboscia wspélczesnej sztuki sakralnej, jedna z przyczyn zaniku sakralnosci
nawet w sztuce religijnej, jest zagubienie kryteridw oceny dziela, przemieszanie
wartosci, ostabienie wiary w site sztuki w ogéle. Artysci pragng by¢ tatwo odczy-
tani, teologowie jakby zapomnieli o niegdysiejszej waznos$ci pigkna. Od ponad stu
lat ludzie zagubili trop wiodacy ich do sztuki, a artysci zniechegcali si¢ do odbiorcow,
rozwazajac pos¢pnie o przewadze kina, telewizji i komputeréw.

Tymczasem to, co wazne bylo dawniej — waznym pozostalo, a zatarte drogi
migdzy artystami a odbiorcami musza pr¢dzej czy pbiniej sta si¢ troche prostsze.
Kosciét od pewnego czasu — jak wspomnieli§Smy — bardzo dobitnie o tym przypo-
mina.

O tych wilasnie problemach i niepokojach méwi kardynat Joseph Ratzinger

w Raporcie o stanie wiary:

Jedyna rzeczywista apologia chrzescijaiistwa moze si¢ ograniczy¢ do dwéch argumen-
téw: jednym sq §wieci, ktérych Kosciét wydal na $wiat, drugim sztuka, ktéra w lonie
Kosciota wyrosia. Przez wspanialod¢ $wigtosci i sztuki, ktére powstaly w wierzacej
gminie, Pan po$wiadczony jest wezeéniej niz przez sprytne zabiegi licznych apologetéw
w celu usprawiedliwienia licznych ciemnych stron w ludzkiej historii Kosciola. Jezeli
Koéci6t ma nadal przeobrazaé $wiat, jak mo2e si¢ wyrzec w swej liturgii pigkna, ktére
powigzane jest dcisle z Zyciem i blaskiem zmertwychwstania. Bez stalej obecnosci pigk-
na, a zatem Prawdy $wiat pozostalby w picrwszym kr¢gu pickda [...]. Teolog, ktéry nie
kocha sztuki, poezji, muzyki, przyrody moze byé niebezpieczny. Slepota i ghuchota na
pickno nic sq wcale drugorzgdne, lecz maja negatywny wplyw na jego teologie.
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Odwadze, z jaka Ko$ciét coraz czgsciej méwi o swych stabosciach i bledach
wobec probleméw sztuki wspélczesnej, towarzyszy¢ winna odwaga, z jaka artysci
powinni spojrze¢ na swojq Slepotg i letmios¢, na czgsto nieuzasadniona pewnosé
siebie, wreszcie na swoj stosunek wobec przesziosci i przysziosci.

Nie mozna przeciez w nieskonczono$é thumaczyé wszystkiego niedouczeniem
kleru, konserwatyzmem wiernych i uporem artystow. Wszyscy tworzacy sztuke
wspolczesnego Koéciota powinni u§wiadomié sobie swoja odpowiedzialnoéé wobec
siebie wzajemnie i wobec Celu, do ktérego przeciez wspdinie zmierzaja. Nie sa to
sprawy i procesy proste. Ewolucja jednak juz si¢ zacz¢la. Jedng z powaznych
wystaw towarzyszacych Katholikentag w Akwizgranie byla zorganizowana w tam-
tejszym oddziale wielkich zbioréw Ludwiga wystawa, ktérej celem bylo ukazanie
wspolczesnych form ikonografii chrzescijanskiej. I znowu niepokoje, jakie towa-
rzyszyly mi w Apartamentach Borgiéw w watykanskiej Galerii Sztuki Wspélczes-
nej, ktérych doznaje, patrzac na wnetrza nowo wznoszonych koscioléw w Polsce,
pojawily si¢ niemal ze zdwojong sila. Okazuje si¢ wigc, Ze nie mamy do czynienia
ze zjawiskiem pojawiajacym si¢ tu i 6wdzie, Ze to nie tylko ,,nasza polska sprawa”,
ale 2e kryzys sztuki sakralnej, religijnej jest powszechny. Czy wynika on z kryzysu
sztuki w ogéle, czy jest wyrazem kryzysu niektérych form pracy Ko$ciota, czy jest
po prostu czastka wiezy Babel, na kt6ra wspigliSmy si¢ wszyscy, uwazajac to za
znak postepu, a staliSmy si¢ tam $wiadkami kompletnego pomieszania jezykow?

Pomieszanie jezyk6w nie byloby zreszta czyms zbyt groznym. O wiele bardziej
niebezpieczne okazalo si¢ pomieszanie kryteriéw, ktérymi postugiwalismy sie przez
cale stulecia, ktére nagle staly si¢ podobno zwietrzale. Nikt nie usilowat przyjrze¢
si¢ blizej faktom i czasom. BezmysInie zarzucano wszystko, co ,,stare”, i zaczgto
gwaltownie i nerwowo poszukiwaé wszgdzie ,,nowego”.

Po uptywie lat trzeba niekiedy silnych nerwéw i wewnetrznego spokoju, by
przypomnie¢, ze niektére wartosci nadal istnieja, e nie tylko oparty si¢ naporowi
mody, ale dzigki niemu wiasnie ujawnity swa sile i trwanie.

Ilez to razy slyszeli$my o ,$mierci obrazu”, ilez razy pukano si¢ w czolo, kiedy
méwiono o znaczeniu zwyczajnego studiowania natury. Dzieki przywiazaniu do
tradycji i powsciagliwosci, ale nie bez znanych i przypomnianych poprzednio szkéd,
Kosci6t zachowat dystans wobec karykaturalnych nieraz przemian we wspélczesnej
sztuce.

Ale czyniac to, z jednej strony odsunat od siebie spora czg$¢ tworcow, z drugiej,
zarzucajac plaszcz ochronny na sztuke, jaka zaakceptowal, oddalit sie bardzo od
probleméw sztuki wspblczesnej w ogble, ktére przeciez powinien staraé sie zrozu-
mieé. To zrozumienie powinno oznacza¢ nie tyle zrozumienie dziet, ktérych, jak
wiadomo, ,,zrozumie¢” si¢ nie da, ile uSwiadomienie zjawisk, wobec kt6rych stanal
wspblczesny artysta, ktére byly i s3 problemami Téwniez Kosciola.

Henri de Lubac, wnikliwie analizujac sytuacje czlowieka wspélczesnego i jego
naturalng potrzebg sacrum, napisat:
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Wiasciwe czlowickowi poczucie sacrum nie zniklo. Zmienilo przedmiot, utailo sig. Czlo-
wick sakralizuje, absolutyzuje osoby, przedmioty, wydarzenia, kire nie majq do tego
prawa i po dhuzej lub krécej trwajacym okresie entuzjazmu znajduje si¢ znowu sam,
odarty ze zludzei [...]. Wobec faktu, 2e istnicje falszywe sacrum problem polega na tym,
by wiedzie¢ czy istnicje sacrwn prawdziwe, jak odréznié jedno od drugiego i gdzie zna-
lez¢ prawdziwe sacrum?

W dziele sztuki sacrum nie jest czyms w rodzaju wemiksu, ktéry gotowemu juz
obrazowi ma nada¢ szyk i ,,poglebi¢” kolor, wzmacniajac tym samym wizualne
dzialanie, ale i zblizajac potyskiem do szacownosci dziet starych. Nie jest tez sa-
crum sprawa wygladu, czgsto naboznego obrazowania czy kwestia nastroju, jaki
»roztacza” dzielo.

Tak jak nie mozna oddzieli¢ w dobrym obrazie rysunku od wartosci malarskich,
tak jak naiwnoscia jest méwienie o czerni i bieli w miedziorytach Rembrandta —
tak nie mozna méwié o sacrum jako czyms$ w rodzaju ozdoby.

Sacrum istnieje juz w zamysle dzieta, jest wigc naturalnie obecne w jego struk-
turze formalnej i jego tresciowej zawartosci. Stusznie wigc méwi Jerzy Nowosielski,
2e kazde dobre dzielo sztuki jest nosnikiem sacrum. Jezeli w dziele laczy sie trafnoéé,
dosadnos¢, czy wreszcie jako$¢ Srodkow artystycznych, wlasciwych da-
nej dyscyplinie sztuki z tym, co (jak uczono w szkole) ,,artysta chciat nam powie-
dzie¢” — dochodzi do speinienia jego sensu zar6wno w jego warstwie zewnetrzne;j,
widzialnej, jak i tej wewngtrznej, niewidzialnej. Wspomniane pomieszanie kry-
teribw oceny dziet przyniosto zagubienie wartosci uznanych za powszechne, a nie
dato w zamian niczego.

Na wystawie obrazujacej nowe poszukiwania ikonograficzne te wasnie, niepo-
rozumienia, a moze nawet spowodowany zagubieniem warto$ci betkot ujawnit sig
szczegblnie wyraznie. Po obejrzeniu $wiatyn i muzeéw Kolonii, Bonn, Trewiru, po
godzinach spgdzonych w katedralnym skarbcu czy Kaplicy Palacowej w Akwizgra-
nie — obserwator staje si¢ szczegblnie wyczulony na wymowe dziela, na jego for-
me¢. Na czym ma wigc polegaé nowo$é ikonograficzna postaci Ukrzyzowanego czy
veraikonu?

Ogladam obrazy i grafiki artystéw z calego $wiata (bez Polakéw oczywiscie)
i zastanawiam si¢, jakim schorzeniem wyobrazni dotknigci sg autorzy tych dziw-
nych plécien i rysunk6éw. Bo oto wizerunek Ukrzyzowanego. Hiszpan Antonio Sau-
ra (to pozycja w sztuce wspdiczesnej tego kraju powazna) ,,bierze” na warsztat moty-
wy krucyfiksu i poddaje go dziesiatki i setki razy formalnej ,,obrébce”. Od szybkich
szkicOw poprzez grafiki robione (kreslone) na reprodukcjach przedstawiajacych ten
motyw u starych mistrzéw, az do duzych ptécien — wszgdzie jeste$my $wiadkami
plastycznej zabawy, ktdrej tematem jest Chrystus na krzyzu.

To nie znane Ukrzyzowanie Francisa Bacona, na ktérym w dziwnej przestrzeni
dokonywana jest ,,operacja” na czlowieku, na jego twarzy i czionkach. Bacon rozu-
mie ukrzyzowanie jako egzekucje, jako proceder niszczacy czlowieka, znieksztal-
cajacy go i doprowadzajacy do rozpadu. Czlowiek—-migso na jego obrazach nie
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przestaje budzi¢ wspétczucia i grozy, a postugiwanie si¢ nazwa Ukrzyzowanie —
jest znakiem przywolania warto$ci uniwersalnych.

Antonio Saura bawi si¢ wizerunkiem Ukrzyzowanego jak dziecko budujace
zamki z piasku. Raz zamek jest maly, raz duzy, raz ma jedna wiezg, innym razem
dwie i dodatkowo most. Kiedy wreszcie staj¢ przed obrazem, na ktérym na czamym
tle malarz namalowat biatymi uderzeniami p¢dzla co$, co przypomina stwora z ogro-
mnga glowa i grabiami w miejscu rak i nég — nawet si¢ nie dziwie i nie oburzam.
Wydaje si¢ tylko naduzyciem nazwanie tych zabiegéw poszukiwaniem nowej iko-
nografii.

Na tej samej wystawie jednymi z niewielu naprawdg¢ wartosciowych plécien
byty obrazy malarzy radzieckich (tak!). Wielki tryptyk ,,hiszpariski” Andreja MyIni-
kowa ze $miercia Chrystusa i $émiercig poety, czy dzielo innego malarza moskiew-
skiego — homagium zlozone tez malarzowi, przyjacielowi Lwa Tolstoja i autorowi
wstrzasajacego Ukrzyzowania — Mikolajowi Ge. To wlasnie w tych obrazach (réw-
niez w tych, bo bylo tam jeszcze kilka dziel mi¢dzy innymi ks. Herberta Faikena,
artysty malarza z Akwizgranu) dostrzegiem wysilek nawiazania do tradycji, ale i in-
terpretacji bogatszych nie o umiej¢tno$é wydziwiania, lecz przezycia wspéiczes-
nego czlowieka.

Na tej wiasnie wystawie w Akwizgranie, ale tez w wielkim centrum sztuki w Ko-
lonii, dopiero co otwartym, gdzie thumy otaczatly tudzaco przypominajace ludzi ma-
nekiny, a w ciszy i niemal samotnosci mogiem oglada¢ jeden z ostatnich autopor-
tretéw Rembrandta — uswiadomilem sobie raz jeszcze, Ze nie chodzi tu o epizody,
lecz o szerokie, dramatyczne zjawisko. Obejmuje ono twércéw i odbiorcéw, kry-
tykéw i koneseréw. Dotyczy tez silnie wrosnigtych w problemy sztuki zagadnien
sztuki sakralnej i religijne;.

Czy jest wyjécie z impasu? Czy istnieja mozliwosci ujawniania przyczyn czy
stawiania diagnoz, a zatem jakiej$ ewolucyjnej kuracji? Sadzg, ze tak. Warto byé
moze przyjrze¢ si¢ choé kilku przypadkom $wiadczacym o poszukiwaniu zwigzk6w
mi¢dzy tradycja a wspobiczesnoscia, o poszukiwaniach moze ryzykownych, ale
mieszczacych si¢ w granicach, jakie dawniej i dzisiaj wyznacza nauczanie Koéciola.
Dziesiatki lat temu u nas w Polsce pobozni duchowni podejmowali decyzje doty-
czace sztuki sakralnej, odwazne na owe czasy i potwierdzone przez nas.

Kalwaryjscy bernardyni zamawiajacy u Wiodzimierza Przerwy-Tetmajera poli-
chromie barokowej $wiatyni zdawali sobie najprawdopodobniej sprawe z osobli-
wego zderzenia konwencji, jakie w rezultacie nastapi. Ale wyczuwali przedziwny
zwiazek bogactwa barokowej formy z ,,zamaszystoscia” i dynamicznymi przestrze-
niami obrazéw Tetmajera. Wierzyli, ze to ryzyko, artystyczny dokument zwiazku
sztuki dawnej i nasyconej ludowoscia sztuki Miodej Polski, potrzebne jest wlasnie
tej $wiatyni.

W krakowskim kosciele ojcow franciszkanéw gotyckie wnetrze zdobi polichro-
mia S. Wyspiafiskiego i T. Popiela. Wstrzasajace witraze Wyspianskiego dopetniaja
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calosci. I znowu trzeba méwi¢ o odwadze zamawiajacych, o ich trafnym przeczuciu.
W tymze kosciele, w kaplicy M¢ki Pariskiej, Droga krzyzowa malowana jest przez
Jozefa Mehoffera. Te niezwykle obrazy realistyczne, z wyraznymi §ladami post-
impresjonistycznych wplywéw, przemieniaja si¢ w poruszajaca wizje w stacjach
$mierci Chrystusa. Po latach, kontynuujac odwazmie dziatania poprzednikéw, fran-
ciszkanie zamawiaja do tejze kaplicy trzy witraze u wybitnej artystki, znanej z sze-
regu znakomitych realizacji sakralnych w Polsce i poza granicami — Teresy Stan-
kiewicz. Ale tu juz cos si¢ zalamuje. Jeden z witrazy, centralny, z UkrzyZzowaniem
i Ostatnia Wieczerza, zostaje bez wiedzy artystki wyjety i zastapiony innym, duzo
stabszym. Autorem tego drugiego jest krakowski malarz i autor wielu dziet sakral-
nych. Trudno dzi$ doj$¢ co bylo istota zmiany decyzji. Jedno jest pewne — odwaga
tak znakomicie owocujaca na poczatku wieku, opuscila ojc6w franciszkan6w w la-
tach siedemdziesiatych. ZuboZono dzielo wybitne. Zastapiono je érednim, nijakim.

Kolejny przyklad to bazylika ojcéw jezuitéw przy ul. Kopernika w Krakowie.
I tutaj giéwne wejécie zwiericzone jest znakomita grupa rzezb Xawerego Dunikow-
skiego. Jakze szkoda, Ze tak niewiele dziel zrealizowat on na zaméwienie Kosciola.
Ale warto zwr6cié w tym kosciele uwage na wnetrze kaplicy Najéwietszego Sakra-
mentu. Calo$¢ wnetrza wraz z sgrafittem, oltarzem, tabernakulum i kolorystyka jest
dzielem Jerzego Swiecimskiego. Rzecz zrealizowana byla jako niemal pionierskie
dzieto w naszej powojenne;j historii wspbiczesnej sztuki sakralnej, w péZnych latach
pigédziesiatych. Nosi zreszta cechy stylistyczne malarskich uproszczen tak popular-
nych w owych latach. Ale tez trzeba stwierdzi¢, 2e twérca bardzo trafnie ,,zobaczyl”
istote wnetrza. Odnalazt §rodki artystyczne, ktére sie nie zestarzaly (potwierdza to
klas¢ dzieta), ktére w pelni odpowiadajq religijnej funkcji kaplicy. Wszedzie tam,
gdzie inwestor czuje si¢ rtéwnoczesnie duchowym inspiratorem, a nie tylko kasjerem
zlecajacym ,,robot¢”, dochodzi do wspélinych przemyslen artysty i duchownego, do
wspblnej wizji dziel, ktore swa artystyczna jakoscig speiniajg i spetnia¢ beda przez
wiele, wiele lat rowniez funkcj¢ duszpasterska.

Takim wybitnym dzielem — wizja wspbiczesnej Swiatyni — jest kosciét w We-
solej pod Warszawa. Jerzy Nowosielski jest tam twérca polichromii, witrazy, nawet
mebli, kazdego szczegétu wnetrza, ktére zamyslone zostalo i realizowane wedlug
programu opracowanego przez artyste i duszpasterza.

Tak wiec sq precedensy, sa i optymistyczne przyklady z przesziosci, sq i z na-
szych dni. Jest ich jednak zdecydowanie za malo. Gdyby jednak sprébowaé okresli¢
warunki sprzyjajace powstawaniu dobrych czy znakomitych realizacji zar6wno dzi-
siaj, jak i w przeszloéci, sadzg, ze jednym z waznych bylaby duszpasterska wyob-
raznia wsparta podstawowa przynajmniej wiedza, a moze intuicja dotyczaca spraw
sztuki. Tak wyposazony duchowny uwaznie szuka artysty, ktéry nie tylko utozsamia
sie z zyciem Kosciola, ale potrafi stworzy¢, odszukaé $rodki artystyczne, bedace
$wiadectwem jego przemyslen, jego ekspresji, jego wiary. Moze jednak nie tworzy¢
przedwczesnie recept i nie stawia¢ warunkéw. Moze po prostu zwigkszy¢ wymaga-
nia i wigcej si¢ uczy¢.
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Wiem, 2e wielu tworcéw i krytykéw Zywo interesuje si¢ problemem wspéi-
czesnej polskiej (i nie tylko) sztuki sakralnej. Winni Zywo interesowaé si¢ tym
zagadnieniem duchowni, ale tez wielu, bardzo wielu ludzi, ktérzy dostrzegaja sens
i wage dylematdw tej sztuki. Szereg razy w czasie spotkan i dyskusji z okazji Ty-
godni Kultury Chrzescijanskiej w referatach i dyskusjach powraca problem wsp6i-
czesnej architektury sakralnej, wnetrz koscielnych, malarstwa, rzezby, a nawet de-
wocyjnego pamiatkarstwa. Sa to przewaznie glosy peine niepokoju, domagajace si¢
wyjasnien, ale tez réwnie pelne oczekiwan na rozumne i cierpliwe interpretacje
zjawisk. Nie tak dawno odbylo si¢ bardzo interesujace sympozjum po$wigcone pro-
blemom wspdiczesnej sztuki i architektury. W Jaroslawiu udalo si¢ organizatorom
tego spotkania, ktére odbylo si¢ pod hastem Sacrum et decorum, zgromadzié du-
chownych, na czele z ordynariuszem diecezji przemyskiej, architektow, plastykow,
ktérzy bedac autorami realizacji sakralnych, dyskutowali i stuchali. Uzupeieniem
spotkania byt jednodniowy objazd wszystkich miejscowosci, w ktdrych wzniesiono
obiekty mogace zainspirowaé dyskutantéw. Méwiono szczerze, nie peszac sie obec-
noscia tworcéw. Przedyskutowano wyniki ankiety przeprowadzonej wéréd wiernych
(przewaznie mieszkaficéw wsi), ktérzy na co dziefi ,,wspot2yja” z nowymi, czesto
bardzo kontrowersyjnymi w formie $wiatyniami. Inicjatywa ta, chociaz nie pierwsza
i nie ostania, nie nalezy jednak do czgstych.

Czas plynie i poglebia sens oraz waznos¢ pytan i dylematéw zwigzanych ze
sztukq sakralna. Oczywiscie, Ze Zycie udzieli na nie bardziej lub mniej sensownych
odpowiedzi w postaci wznoszonych $wiatyn, malowanych i rzezbionych ,,faktéw
artystycznych”, ktére na dziesiatki i setki lat pozostang na naszej ziemi.

Warto by wiec nie poprzestawa¢ na doraznych inicjatywach. W $lad za ogél-
nymi przeciez sformulowaniami dokumentéw Kosciola, za my$lami zawartymi
w wypowiedziach Pawla VI czy Jana Pawia Il (wydano je ostatmio w tomie Wiara
i kultura) powinny przyj$¢ dokumenty i opracowania Kosciotéw lokalnych, uw-
zgledniajace miejscowe tradycje i warunki. Nie nalezy sadzié, 2e wraz z tymi do-
kumentami przyjdzie jaka$ iluminacja i upragnione, jedyne rozwiazanie. Przyjs¢
jednak powinny konieczne i rozwazne bodZce dla duchowiefistwa i tworcéw.
W przeciwnym razie niezwykle wazny dla kultury obszar sztuki sakralnej i religijnej,
takze w Polsce, pozostanie polem dzialania, na ktérym niekiedy pojawiaé si¢ beda
dziela wybitne, ale przewage ilosciowa osiagnie wzglednie poboima przecigtnosé.
Czy mozemy przyglada¢ si¢ temu obojetnie?



